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Ticaret Kosullari

Girig

Bir 15. yuzy1l resmi, toplumsal iliskilerin biriktigi bir ¢cokel-
tidir. Bir yanda resmi yapan ya da en azindan gozetimi altin-
da yapilmasini saglayan ressam, diger yanda da ressamdan
onu yapmasini isteyen, bunun icin gerekli mali kaynag: sag-
layan ve tamamlandiktan sonra bir bicimde kullanmay1 du-
stinen bir baskasi vardir. 1ki taraf da, ticari, dini, algisal, ya-
ni genis anlamiyla toplumsal kurumlara ve geleneklere bagh
calisir. Bugiinkunden farkli olan bu kurum ve gelenekler, iki
tarafin birlikte olusturdugu resim formlarin etkiler.

Resmi 1smarlayan, bedelini 6deyen ve onu kullanima so-
kan kisiye “hami” [patron] denebilir, ama bu terim baska ve
oldukca farkh durumlar1 ima edecek anlamlar da tasir. Soz
konusu kisi, son asamasi tamamlanmis bir resim olan bu
alisveriste, etkin, belirleyici ve her durumda yardimsever ol-
mas1 gerekmeyen bir aract oldugu icin ona “musteri” demek
belki daha dogru olabilir. Ustiin nitelikli 15. ytizyil resimle-
ri siparis tizerine yapilirdi. Bu durumda misteri ne tur bir
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resim istedigini belirtirdi. Onceden yapilmis hazir eserlerse,
pek revacta olmayan ressamlarin bos zamanlarinda yaptikla-
11 siradan Madonna’lar ile resimli ceyiz sandiklariydi; 6nem-
li altar panolar ve freskler siparis tizerine yapilir, genellikle
musteri ile sanatc1 arasinda yasal anlasma imzalanir, sanatct,
musterinin az ya da cok ayrint1 vererek belirttigi isteklerine
uymay1 taahhiit ederdi.

Musteri, bugiin oldugu gibi 6demeyi yapar, ama paranin
hangi kalemlere harcanacagini 15. ytuzyila 6zgi yontemler-
le belirledigi icin bu durum resimlerin niteligi tizerinde etki-
li olabilirdi. Resmin bir ¢okelti gibi somutlastirdig: bu iliski,
her seyin 6tesinde ticari bir iliskiydi ve donemin bazi ekono-
mik uygulamalar ¢cok acik bicimde resimlerde cisimlesiyor-
du. Sanat tarihinde para cok onemlidir. Paranin resim tuze-
rindeki etkisi yalnizca bir misterinin bir resme para harca-
mak istemesinde degil, bu paray1 verme biciminin ayrinti-
larinda da kendini gosterir. Resimlerinin bedelini metreka-
re hesabiyla odeyen Ferrara Duki Borso d’Este gibi bir mus-
teri ile (Schifanoia Borso Saray: freskleri icin bir pede [ayak]
kare, bir Bolonya lirasiydi), ticaretin inceliklerine vakif olan
ve ressama hem malzemesinin, hem de emeginin karsihigini
odeyen Floransal tiiccar Giovanni de’ Bardi'nin alacag re-
simler buyuk olasilikla birbirinden farkl nitelikteydi.! Ge-
rek 15. yuzyila 6zgi fiyatlandirma tarzlari, gerek usta ve us-
tabaslarina 6denen farkl bedeller, bizim bugtn tanimladigi-
miz resim uslubunda buytik olctide belirleyici oluyordu; so-
nucta resimler ayni zamanda, ekonomik yasamin izlerini ta-
styan birer fosildir.

Ayrica, resimler musterilerin kullanmasi i¢in yapilmak-
taydl. Her miisterinin siparis verirken niyetinin ne oldugu-
na dair spekulasyon yapmanin pek bir yarar1 yoktur. Herke-
sin birden fazla gerekcesi vardi ve bunlarin birlesimi bir ki-
siden ¢burtune ¢ok da fazla degismiyordu. Ressamlara sik sik
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is veren Floransali tiiccar Giovanni Rucellai, evinde, cok sa-
yida kuyumcu ve heykeltirasin eserlerinin yani sira, “yillar-
dan beri yalnizca Floransanin degil tiim Italya’nin en unlu
ustalarindan” Domenico Veneziano'nun, Filippo Lippinin,
Verrocchio'nun, Pollaiuolo'nun, Andrea del Castagno'nun
ve Paolo Uccellonun yapitlarinin bulundugunu belirtmek-
teydi. En iyilere sahip olmaktan otirta duydugu memnuni-
yet ortadaydi. Rucellai, kilise ve evlerin insaatina ve deko-
re edilmesine ne kadar ¢ok para harcadigini anlattig1 bas-
ka bir yerde, resim siparis ederken en iyi yapitlara sahip ol-
ma arzusu disinda t¢ gerekcesi daha oldugunu belirtiyordu:
Bu tur seylerin kendisine “cok buytk bir tatmin ve zevk ver-
digini, cankd bunlarin Tanr’'nin sanina, kentin sayginligina
ve kendisinin anilmasina hizmet ettigini” soylityordu.? Bun-
lar bircok resim siparisinde, farkli derecelerde olsa da gucli
gerekceler olmaliyds; bir kilisedeki altar panosu ya da bir sa-
pelde yer alan fresk dizisi kuskusuz bu ti¢ amaca da hizmet
ediyordu. Bunun ardindan Rucellai besinci gerekcesini acik-
lamisti: Bu tur seyleri satin almak, paray1 yerinde kullanabil-
menin ve bundan keyif almanin bir yoluydu ve para kazan-
manin verdigi azimsanmayacak hazdan ¢cok daha fazlasim
veriyordu. Bunlar aslinda kulaga ilk geldigi kadar tuhaf soz-
ler degil. Bu denli zengin olan, 6zellikle de Rucellai gibi tefe-
cilikle para kazanan birisinin, halk yararina kiliseler yaptir-
mas1 ve onlar1 sanat yapitlariyla donatmasi, gerekli olan er-
demli bir davranis ve haz duyulacak bir durumdu, bir baki-
ma topluma 6demesi gereken bir bor¢tu; comert bir bags ile
vergi ya da kilise aidat1 aras1 bir seydi. Bir iyi niyet gostergesi
olarak kilise i¢cin 1smarlanan bir resim, hem daha kolay fark
edilen, hem de canlar, mermer ytizeyler, brokar kaplamalar
ya da benzerleri kadar pahali olmayan bir armagandu. Bir se-
yi tarif edis biciminden ve insaatlar sirasinda tuttugu kayit-
lardan anlasildigy tizere gorsel duyarliliga sahip bir kisi olan
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Rucellainin deginmedigi, ama ona atfedilebilecek altinc1 bir
gerekce daha vardi, o da, giizel resimlere bakmanin verdi-
gi hazdi. Aslinda baska bir baglamda kendisi de belki bunu
soylemekten cekinmeyebilirdi.

lyi eserlere sahip olmaktan keyif duyma; etkin bir dindar-
lik; oyle ya da boyle bir tur yurttashk bilinci; kendi hatira-
sin1 yasatma ve belki kendi reklamini yapma arzusu; zengin
bir adamin topluma olan borcunu 6deme erdemi ve bundan
aldig1 haz; resim begenisi... Aslinda bir musteri eser sipa-
ris etme gerekcelerini aciklamak durumunda degildi, ctunki
genelde, onun siparis verme istegini dolayh olarak —genel-
likle de onu yticelterek— rasyonellestiren geleneksel bicimler
vardr: altar panolari, aile sapeli i¢cin freskler, yatak odalarina
asilan Madonna resimleri, calisma odalar icin tiretilen zarif
duvar susleri gibi. Hatta bu geleneksel bicimler, ressamdan
tam olarak ne beklendigini de belirlerdi. Her durumda, go-
runur olan nedeni, yani resmin asil amacinin ona bakmak
oldugunu bilmek bizim icin genellikle yeterlidir: Resimler
bir misterinin ve onun saygi duydugu kisilerin gormesi ve
bir bakima hosa gidecek, unutulmayacak, hatta yararh ola-
cak durttleri harekete gecirmek icin tasarlaniyordu.

Bunlarin hepsi bu kitapta ele alinacak noktalar. Su an i¢in
uzerinde durulmasi gereken genel nokta, 15. yuzyilda res-
min, hala ressamlara birakilmayacak kadar onemli oldu-
gudur. Resim satislarindaki uygulamaysa, bizim bildigimiz
usulden, yani gec romantik donemde oldugu gibi ressamin
diledigi resmi yapmasi ve sonra bir alici1 aramasi yontemin-
den tamamen farkliydi. Bizim resim satin alirken 6nceden
yapilmis olanlardan secip aliyor olmamiz, aslinda sanatci-
nin kisisel yeteneklerine, 15. ytuzyilda yasayan Giovanni Ru-
cellai gibi insanlardan daha fazla saygi duymamizdan degil,
bugun artik cok farkl bir ticaret anlayisina sahip bir top-
lum icinde yasiyor olmamizdan kaynaklanmaktadir. Gunu-
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muizde resim ticareti daha cok, hazir tretilmis trtin ticare-
tine benzemeye baslamistir. Bu, romantizm sonrasinin, ya-
ni Sanayi Devrimi sonrasinin bir ozelligidir ve cogumuz ar-
tik mobilyalarin bile hazir almaktadir. Gelgelelim 15. yuz-
yil, resimlerin 6zel olarak siparis edildigi bir donemdi ve bu
kitap da alicilarin bu stirece katkisini ele almaktadir.

Sozlesmeler ve Miisterilerin Denetimi

1457°de Filippo Lippi, Giovanni di Cosimo de’ Medici i¢in
bir triptik [ti¢ kanath altar panosu] yapmisti. Panonun, Me-
dici diplomasisi icinde ikincil bir rol oynayan Napoli Kra-
1 V. Alfonso’ya armagan edilmesi dastunilayordu. Filippo
Lippi, Floransa’da calisiyor, bazen kent disina ¢ikan Giovan-
ni'yle mektuplasarak temas kuruyordu:

Resimle ilgili soylediklerinizi yaptim ve her birini titizlik-
le kendim uyguladim. Aziz Mikhael figtirunii bitirmek tize-
reyim; zirhi, diger giysileri gibi gumiis ve altindan olaca-
g1 icin, Bartolomeo Martelli'yi gormeye gittim. Kendisi al-
tin icin ve sizin istedikleriniz i¢in Francesco Cantansan-
ti'yle konusacagini ve istediklerinizi aynen yapmam gerek-
tigini soyledi. Ayrica size karst hatali davrandigimi sanarak
beni azarladi.

Simdi, Giovanni, ben burada tamamen sizin hizmetiniz-
deyim ve 0yle olmaya devam edecegim. Sizden 14 florin al-
dim ve size masraflarimin 30 florin tutacagini yazdim; bu
kadar tutacak ctinkii resmin zengin stuslemeleri var. Mar-
telli’yle anlasip onu bu calismada vekiliniz olmaya ikna et-
menizi rica ediyorum; isi hizlandirmak icin bir seye ihtiya-
cim olursa, ona gidebileyim ve bu istegim karsilansin. [...]

Bana buitiin malzemeler, altin, yaldiz ve resim i¢in 60 flo-
rin vermeyi, Bartolomeonun da benim soyledigim gibi ve-
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kiliniz olmasini [...] kabul ederseniz, ben de tizerime diise-
ni yapar, sizi daha az ugrastirmis olurum, resmi 20 Agus-
tos’a kadar tamamen bitiririm, Bartolomeo kefilim olur [...]
Ayriyeten sizi bilgilendirmek icin, triptigin nasil bir ahsap-
tan yapildigini ve yiksekligi ile enini gosteren bir ¢izim
yolluyorum. Size duydugum dostluktan otiru iscilik karsi-
liginda sizden 100 florin’den fazla istemeyecegim: Daha faz-
la istemiyorum. Cevap vermenizi istirham ediyorum, ctin-
ku burada isler durgunlasti ve resim biter bitmez Floran-
sa’'ya donmek istiyorum. Eger size yazarak haddimi astiy-
sam beni bagislayin. Kuciik veya buytk her tarli isteginizi
her zaman yerine getirecegim.
Valete. 20 Temmuz 1457.
Ressam Fra Filippo, Floransa’da.?

Filippo Lippi mektubun altina triptigi nasil planladigim
gosteren bir ¢izim eklemisti (Resim 1). Soldan saga dogru
Aziz Bernardo, Cocuk Isa’ya Tapinma sahnesi ve Aziz Mik-
hael taslak halinde betimlenmis, altar panosunun cerceve-
si ve ozellikle onay istedigi kisim daha ayritil islenmisti.

‘Kamusal’ ve ‘6zel’ ayrim1 15. yuzy1l resminin islevlerine
cok uygun degildir. Ozel kisilerin siparisleri cogu zaman ka-
musal alanlarda kamusal kullanima acik olurdu; bir altar pa-
nosu ya da bir kilisenin yan sapelindeki fresk dizisi, kulla-
nim acisindan 6zel degildi. Katedral insaat dairesi gibi bu-
yik kurumlar tarafindan denetlenen siparisler ile tek tek
kisilerin ya da kuctk gruplarin verdigi siparisler arasinda-
ki ayrim bu baglamda daha gecerlidir: bir yanda ortak veya
toplu, diger yanda kisisel girisimler. Ressam, her zaman ol-
masa da genel olarak bir kisi ya da kuctik bir grup tarafindan
calistirithir ve denetlenirdi.

Bunun boyle olmas1 6nemliydi, cinku bu, ressamin, ge-
nellikle sanat alan1 disindan bir miusteriyle oldukca dolay-
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Resim 1. FILIPPO LIPPI, Bir Altar Panosunun Gizimi, 1457, miirekkep. Floransa
Devlet Arsivi, Med. av. Pr., VI, no. 258.

siz bir iliski kurabilmesi demekti. Musteri genellikle 6zel bir
kisi, bir hayir kurumunun en tst yetkilisi ya da manastirin
basrahibi, bir prens ya da vekili olabilirdi. En karmasik du-
rumlarda bile ressam, normal olarak, siparisi veren, ressa-
mi1 secen, siparis verirken belli bir amac1 olan ve stireci bas-
tan sona denetleyen belirli bir kisi icin ¢alisirdi. Bu bakim-
dan ressam, cogunlukla kamu yarar gozeten buytk kuru-
luslarla calisan heykeltirastan farkliydi; heykeltirasin is yap-
tig1 kuruluslarda, sanat alani disindan gelen denetim daha
az kisiseldi ve buyuk olasilikla daha gevsekti; 6rnegin Do-
natello, uzun yillar, Floransa Katedrali yapitlarini denetle-
yen Yunciler Loncasi yonetimi icin calismisti. Musterinin
ginluk miidahalelerinin kayitlari genellikle tutulmamis olsa
da, ressam, heykeltirastan daha fazla goz ontindeydi. Filip-
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po Lippinin Giovanni de’ Medici'ye yazdig mektup, muste-
rinin siki denetimi oldugu acikca hissedilen ender durum-
lardandir. Acaba musterinin dogrudan mudahale ettigi sa-
nat alanlar nelerdi?

Her iki tarafin da sozlesmeden kaynaklanan yukumli-
luklerinin belirtildigi yazili anlasmalarin kayitlarindan olu-
san bir grup resmi belge, bir resmin yapim strecinde yasa-
nan iliskileri butun gercekligiyle ortaya koyuyor. Bunlardan
yuzlerce 6rnek bulunmasina karsin, cogu guntmuze ulas-
mayan resimlere aittir. Bazilar1 bir noter tarafindan hazirla-
nan dort bast mamur sozlesmeler, bazilar1 da iki taraf icin
hazirlanan daha az ayrintili beyannameler (ricordi) bicimin-
dedir. Ikinci gruptakiler, noterlik retorigi daha hafif olmakla
birlikte gene de bir sozlesmenin baglayiciligina sahiptir. Her
ikisi de benzer sartlar icerir.

Ayni kentte bile tek tip sozlesme yapilmadigindan, bastan
asagl tipik denebilecek hicbir sozlesme yoktur. Bunlar ara-
sinda, Floransali ressam Domenico Ghirlandaio ile Floran-
sa'daki Yetimler Yurdu'nun (Spedale degli Innocenti) bas-
rahibi arasindaki anlasma, bircok sozlesmeye gore biraz da-
ha tipiktir. Anlasmanin konu ettigi resim bugin hala ye-
rinde duran 1488 tarihli Miineccim Krallarin Tapinmasrdir
(Resim 2).

Bu belgeyi her kim gorurse ya da okursa bilsin ve anlasin
ki, su anda Floransa’daki Yetimler Yurdu Basrahibi olan
Muhterem Francesco di Giovanni Tesori ile ressam Dome-
nico di Tomaso di Curado'nun [Ghirlandaio -M.B.] istegi
uzerine, ben, Cizvit Kardesler'den Floransali Fra Bernardo
di Francesco, bu belgeyi, yukarda belirtilen Yetimler Yurdu
kilisesine yerlestirilecek olan altar panosu anlasma sozles-
mesi ve siparisi icin, asagidaki anlasmalar ve sartlar cerce-
vesinde ellerimle hazirladim, soyle ki:
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Resim 2. DOMENICO GHIRLANDAIO, Munecam Krallarin Taplnmas:, 1488.
Floransa Yetimler Yurdu.

Bugtin, 23 Ekim 1482’de, ad1 gecen Francesco, ad1 ge-
cen pano ressami Domenico’ya, ad1 gecen Francesconun
yaptirdig1 ve tedarik ettigi panonun resimlendirilmesi isi-
ni tevdi ve emanet etmektedir; ad1 gecen Domenico'nun
sz konusu panoyu kendi almasi, yani masrafim karsila-
masl; ve ad1 gecen panoyu butunuyle kendi elleriyle, ka-
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git ustindeki cizimde gosterildigi tarzda, belirtilen figiir-
ler ve ¢izimde gosterilen tarzda, ben Fra Bernardo’nun en
iyi oldugunu dusundugum ve belirttigim her ozellige uy-
gun sekilde renklendirmesi ve boyamas: gerekmektedir;
ad1 gecen cizimdeki tarzdan ve kompozisyondan uzaklas-
mayacaktir; ve panoyu parasini kendi 6dedigi guizel boya-
larla ve eger suslemeler gerektirirse altin tozuyla boyama-
s1, ayni pano icin yapilacak diger tiim harcamalar1 da ken-
di cebinden karsilamasi ve mavi renk icin degeri ons [ykL
27 gram] basina dort florin dolayinda olan laciverdi kul-
lanmas1 gerekmektedir; ve ad1 gecen panoyu tamamlan-
mis olarak bugtnden itibaren otuz ay icinde teslim ede-
cektir; ve burada tarif edildigi sekilde (masraflar1 biitun
bu zaman boyunca kendisi, yani ad1 gecen Domenico tara-
findan karsilanarak) yapilan pano icin, bana, yukarda adi
gecen Fra Bernardo’ya gore degeri 115 biiytik florin olan
miktar odenecektir; ve ben, isinin en iyisi oldugunu du-
sundugum herhangi birine, panonun degeri ya da isciligi
hakkinda fikir sorabilecegim ve eger yapilan is bana go-
re belirlenen bedele degmezse, ad1 gecen ressam Domeni-
co’ya verilecek ticrette ben Fra Bernardo’nun uygun bul-
dugu miktarda kesinti yapilabilecektir; ve sozlesme sart-
namesine gore o, adi gecen panonun predella’sim [altar
basamagi], ben Fra Bernardo'nun uygun gordugu gibi bo-
yayacak ve odemesini asagidaki gibi alacaktir — ad1 gecen
Muhterem Francesco, yukarda adi gecen Domenico’ya, 1
Kasim 1485°’ten baslayarak her ay t¢ buytk florin verecek
ve belirtildigi gibi, her ay ti¢ buyuk florin ¢demeye devam
edecektir. [...]

Ve eger Domenico panoyu yukarda belirtilen sure icin-
de teslim etmezse kendisi on bes buytik florin ceza 6demek-
le yukimlu olacak, buna mukabil Muhterem Francesco,

yukarda belirtilen aylik 6deme soziint tutmazsa, o da bu-



tin miktar1 ceza olarak odeyecek, yani pano bittigi zaman
odenmesi gereken buitin paray: tam olarak odeyecektir.*

Iki taraf da anlasmay1 imzalar.

Sozlesme, bu tir anlasmalardaki ti¢ ana tema tzerine yo-
gunlasmistir: (i) Ressamin hangi resmi yapacagin belirler; bu
ornekte, tizerinde anlasmaya varilan bir cizime bagh kalmasi
beklenmektedir; (ii) musterinin nasil ve ne zaman 6deme ya-
pacagl ve ressamin resmi ne zaman teslim edecegi aciktir; (iii)
ressamin nitelikli boya, ozellikle de altin ve lacivert kullan-
mast gerektiginin alt ¢izilir. Ayrintilar ve sartlarin tam tamina
belirlenmis olup olmadigi, sozlesmeden sozlesmeye degisir.

Cogunlukla resmin konusuyla ilgili fazla ayrintih talimat
verilmez. Birka¢ sozlesmede betimlenmesi gereken figur-
ler birer birer sayilmistir, ama c¢izime bagh kalma ilkesi hem
daha yaygin, hem de acikca daha etkilidir: Sozler ne tar fi-
gurlerin istendigine dair cok belirgin tanimlamalar yapma-
ya yeterli degildir. Cizimlere sadakat genellikle cok onemli-
dir. Fra Angeliconun Floransa'da, Ketenciler Loncasi'nin si-
parisi tzerine 1433’te yaptg1 Linaiuoli Altar Panosu buna bir
ornektir (Resim 3); Fra Angelico kutsal bir yasam surdagi
icin fiyat konusu alisiimadik bicimde kendi vicdanina bira-
kilmist1 =190 florin ya da kendisi ne kadarini uygun gortiyor-
sa 0 kadar daha az— ama azizlere yarasir hayatina da bir dere-
ceye kadar guvenilebilirdi, sonucta cizime bagh kalmak zo-
rundaydi. Ancak, iki taraf arasinda cizimle ilgili tartisma ya-
sanmus olabilir. 1469’da Pietro Calzetta, Padova’'daki S. Anto-
nio Bazilikasindaki Gattamelata Sapeli'nin freskleri siparisini
aldig1 zaman imzaladig1 sozlesmede, anlasmaya varilabilme-
si icin gerekli buitiin asamalar tek tek siralanmisti. Bagiscinin
vekili Antonfrancesco de’ Dotti, resimlenecek konulari soyle-
yecekti; Calzetta bu konular kabul edecek, bir ¢izim (desig-
num cum fantasia seu instoria) hazirlayip Antonfrancesco’ya
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Resim 3. FRA ANGELICO, Ketenciler Loncasi igin Linaiuoli Altar Panosu, 1433,
pano. S. Marco Miizesi, Floransa.

sunacaktl; Antonfrancesco bunu temel alarak resim konu-
sunda bir sonraki talimatlar1 verecek ve son olarak da bitmis
arunin kabul edilip edilmeyecegi kararina varacakti. Resmin
hangi asamaya kadar bitirilmesi gerektigi tam olarak anlatila-
muyorsa, bir baska resme bakarak buna karar verilebilecekti.?
Ornegin Floransali Neri di Bicci, 1454'te, S. Trinita altar pa-
nosunu boyamak ve bitirmek icin, 1453’te Carlo Benizi i¢cin
S. Felicita’da yaptig1 altar panosunu 6rnek almisti.
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Odeme Ghirlandaio érneginde oldugu gibi genellikle her
sey dahil olmak tizere taksitler halinde yapilirdi, ama bazen
ressamin masraflar isciliginden ayr1 hesaplanirdi. Muste-
ri isterse daha pahali boya maddelerini [pigment] kendi alir
ve ressama harcadigl zaman ve isciligi icin 6deme yapabilir-
di. Filippino Lippi, Roma’da S. Maria sopra Minerva Kilise-
si'nde (1488-1493) Aquino’lu Aziz Tommaso'nun yasami-
n1 betimleyen freskleri yaptiginda, Kardinal Caraffa kendisi-
ne ressam pay1 olarak 2000 ditka 6demis, asistanlar ve laci-
vert boya icin de ayr1 6deme yapmisti. Her halukarda, iki ka-
lemden olusan giderler ve ressamin is¢iligi 6demenin hesap-
lanmasinda temel alintyordu. Neri de Biccimin belirttigi gibi
kendisine “hem altin hem de onu uygulamast i¢in, hem bo-
yalar hem de isciligi icin” 6deme yapilmist1.® Sozlesmede ka-
bul edilen toplam tcret degismez degildi, yani ressam soz-
lesmeden otiirti zarara ugradigini gorurse genellikle yeniden
pazarhga oturabilirdi. Ghirlandaionun durumunda, ressam
sozlesmede belirtilen 115 florin’e dahil olmak kaydiyla Ye-
timler Yurdu altar panosundaki predella’y1 da yapmaya tst-
lenmis, ama sonradan bunun icin yedi florin’lik bir ek tcret
almist1. Eger ressam ve miisteri toplam bedel konusunda an-
lasamazsa, profesyonel ressamlar hakemlik yapabilirdi, ama
genellikle isler bu noktaya gelmezdi.

Ghirlandaio’nun sozlesmesinde, ressamin nitelikli boyalar,
ozellikle de lacivert kullanmasi sart kosulmustu. Sozlesme-
lerde mavi boya maddesi ile altinin kalitesi konusunda goste-
rilen genel hassasiyet cok da yersiz degildi. Altin ve gtimus-
ten sonra ressamin kullandig en pahali ve zor renk lacivertti.
Laciverdin ucuz ve pahali cinsleri vardi, hatta yerine kullani-
labilecek ve genellikle Alman mavisi olarak anilan daha ucuz
boyalar da mevcuttu. (Lacivert boya, Dogu Akdeniz bolge-
sinden getirmesi ¢cok pahali olan lapis lazuli'nin [laciverttasi]
ezilerek toz haline getirilmesiyle elde ediliyordu; toz, rengi
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ciksin diye birkac kez suya batriliyordu. 11k elde edilen can-
1 morumsu mavi en iyisi ve en pahali olaniydi. Alman mavi-
siyse bakir karbonattan elde ediliyordu; rengi cok parlak de-
gildi ve daha onemlisi, her zaman, ozellikle de fresklerde, ay-
n1 sonucu vermiyordu.) Mavi konusunda diis kirtkhigina ug-
ramamak icin musteriler lacivert istediklerinde bunu 6zel-
likle belirtiyorlardi; daha tedbirli musteriler ise belli diuzey-
deki bir boya cinsinin kullanilmasini sart kosuyorlardi: ons'u
ya bir, ya iki ya da dort florin olan cinsler. Ressamlar da hitap
ettikleri izleyiciler de bu konuda dikkatliydi, lacivert egzotik
oldugu kadar kullanimi da riskli oldugundan daha cok vur-
gulanmak istenen yerlerde kullaniliyordu; ama bu, koyu ma-
viyi kan kirmizisindan ya da nar kirmizisindan daha carpi-
c1 bulmayan bizlerin goziinden rahatlikla kacabilecek bir de-
tay. Incil’den alinan sahnelerde Isa ya da Meryem gibi ana fi-
gurlerde kullanildig1 zaman laciverdin farkin1 gorebilmemi-
ze karsin, baz1 6rneklerde bu kullanim bu kadar belirgin ol-
mayabiliyordu. Sassetta'nin Aziz Francesco'nun Yoksul Bir As-
kere Harmaniyesini Verisi adli pano resminde (Resim 4) har-
maniye laciverttir. Masaccioun pahali boya maddeleri kulla-
narak gerceklestirdigi Carmiha Gerilis'te Aziz Yuhanna'nin
sag kolunun, resmin anlatim acisindan hayati 6nem tastyan
hareketi de lacivertle vargulanmustir. Ornekler ¢cogalulabilir.
Bunun da otesinde, baz1 sozlesmelerde mavi tonlar arasinda
yapilan incelikli ayrimlar, ganumiiz kultartande sahip ola-
madigimiz ince bir zevkin varligina isaret eder. 1408'de Ghe-
rardo Starninamin Empoli S. Stefano freskleri icin imzaladi-
g1 sozlesme, mavi tonlan konusunda son derece ayrintihydi.”
Gunumitize ulasmayan Bakire Meryem’in Yasami adli resmin
genelinde ons’u bir florin olan lacivert boyanin kullanilmasi,
ama Meryem figiirande kullanilacak olanin, ons™u iki florin
olmas gerektigi yaziliydi. Onemli olan figiir, morumsu ton-
la ayrt ediliyordu.
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