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ONSOz
AHU ANTMEN

Feminist sanatct grubu Gerilla Kizlar'im (Guerilla Girls) bir
isinde “Kadinlarin miizeye girebilmeleri icin illa ki ¢iplak m1 ol-
malart gerekir?” sorusu dikkat ceker, ayn1 grubun bir diger
isinde 17,7 milyon dolarlik tek bir Jasper Johns resminin sa-
nat tarihinin her doneminden seksen yedi kadin sanat¢cinin
seksen yedi yapitinin toplamina esdeger pahada oldugunu 6g-
reniriz, yine bir diger iste ise, kadin sanat¢1 olmanin ‘avantaj-
larr’ yazihidir: Her zaman ikinci planda kalacagimn bilinciyle ca-
lismak!.. Bir grup Amerikali kadin sanat¢inin sanat dinyasi-
nin alisilagelmis kaliplarini yitkmak adina 1985’te bir araya ge-
lerek olusturdugu Gerilla Kizlar, kuramla pratigin i ice gecti-
gi bir alanda surdurdukleri eylemleriyle, sanat tarihinde cinsi-
yet ayrimcl yaklasimlarin kurdugu sahneleri goruntr kilmak
icin ant icmis, bu sahnelerin yikilmasinda feminizmi aktif bir
arac olarak kullanmislardir. Ornekledigimiz bu birkac yapitta
da ortaya kondugu gibi Gerilla Kizlar, tarihinden piyasasina,
sanatin tum temsil alanlaryla ilgili bir eylemi surdtrar. Bu
eylemin temel noktasi, erkek egemen kulttrin yarattigr top-
lumsal duzen icinde sanatin ideolojik bir temsil alam olarak
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ele alinmasi ve sanat alanindaki ayrimciligin tarihin ta derin-
liklerinden giinimuize uzanan surecte gorinur kilinmasidir.

Gerilla Kizlar'm sorusunu bugun yanitlayacak olursak; “Ka-
dinlarin miizeye girebilmeleri icin illa ki ciplak m1 olmalarn gere-
kir?” sorusuna, sanirim artik “hayir” yamtini verebiliriz. Ama
bu hayir yanitini verebilmek, kadin sanatcilarin ve kuramcila-
rn surdurdugu uzun micadelenin kazanimlariyla elde edil-
mis ve Kate Millett'in 1969'da yazdig1 bir makalede soyledi-
gi gibi, feminizmin 6nemli bir toplumsal devrim oldugunu
ortaya koymustur.' Evet, artik kadinlarin muizeye girebilme-
leri icin illa ki ¢iplak olmalar1 gerekmemektedir; Gerilla Kiz-
lar'm afisinde okudugumuz gibi, Metropolitan Muzesi'ndeki
kadinlarn ytizde doksan hala ciplaktir ama artik her biri, er-
kek egemen bir tarih yazimmin/sunumunun gostergeleri hali-
ne gelmistir. Bakisini gecmise yonelten feminist elestirinin or-
taya koydugu gibi, kadinlarin ciplakligy degil, kralin ciplakli-
gidir artik s6z konusu olan. Feminist elestiri, kadin bedeninin
seyirlik bir nesne haline getirilisini diitnyanin en dogal duru-
muymus gibi sunan bir tarihin cinsiyet ayrimci bakisini orta-
ya koymay1 amaclamis ve bunu basarmistir.?

Bu kitapta yer alan makaleler, Gerilla Kizlar'in 1980’lerin
sonunda baslattig1 eylemlerinin 6ncesi ve sonrasinda yazil-

* Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

A *\—. ﬂ“;\less |lum of the in the Modern

] rt Sections are women, l;;n :
= . of the are female.
GuerriiaGinis

GUERILLA GIRLS “Kadlnlarln Metropolitan Miizesi'ne Girebilmek igin Ciplak mi
Olmalari Gerekir?”, 1989, afis.

Bagimsiz bir feminist sanatgi inisiyatifi olan Guerilla Girls, sanat kurumlarinin cinsiyet
ayrimciligini gézler oniine seren yapitlariyla taninmistir. Kendi kimliklerini gizli
tutarak, sanat tarihinden segctikleri kadin sanatcilarin isimlerini Ustlenen topluluk
Uyeleri, kamusal alanda siirdiirdiikleri eylemlerde goril maskeleri kullanmaktadir.
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THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Mot having to be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your ul-ur might pick up atter you're elghty.

Being od b kind of art you make it will be labeled feminine.
Mot being stuck In a tenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity fo choose between career and motherhood.

Mot having to choke on these big cigars or paint in Hallan suits.

Having more time fo work affer your mate dumps you for young
Being included in revised versions of art history.

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius.
Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit.

Ao srds ndcommons o (GUERRILLAGIRLS concerceor e mrvomo
GUERILLA GIRLS, “Kadin Sanat¢i Olmanin Avantajlar,” 1987, afis.

WHEN RACISM & SEXISM ARE
NO LONGER FASHIONABLE,
WHAT WILL YOUR ART

COLLECTION BE WORTH?

The art market won't bestow mega-buck prices on the work
of a few white males forever. For the 177 million you just spent
on a single Jasper Johns painting, you could have bought at
least ane work by all of these women and arfists of color:

Bernice Abbom Elgine de Kooning Dorathea Lange Sargh Peolo

Anni Albers Lavinia Fantana Marie Laurencin Ljubava Popova
Sclonisba Anguisella Mata Warwick Fuller Edmonia Lewis O|?ﬂ Rosancva

Dhane Arbus Artemisia Genlileschi Judith Leyster Mellic Mae Rown
Vanessa Bell Marguirite Gérard Borbora Longhi Rochel Ruysch

lsobel Bishop Natelic Gancharova Deora Maar Key Sege

Rosa Bonheur Kate Greenaway Lee Miller Auguste Savage
Elizabeth Bougersau Barbare Hepworth Lisetie Model Vavaorg Steponove
Margaret Bourke White Eva Hasso Pouls Medersohn Becker Flarine Stottheimer
Romaine Brooks Hannah Hech Tina Modetti Sophie Torubar-Arp
Julia Margare! Comaron Anne Huntingdon Berihe Morisol Alma Thamas

Emily Carr May Howerd Jacksen Grondma Moses Mariata Robusti Tintoretio
Reselbe Carriers Frido Kehlo Gobriole Miinter Suzanne Valaden
Mary Cassatt Angolica Kouffmann Alice Necl Remedios Varo
Censlance Marie Chorpentier Hilma af Klimt Lowvise Mevelson Elizabath Vigée Le Brun
Imogen Cunningham Kathe Kellwitz Georgia O Keeffe Laura Wheeling Waring

Sonia Delounay Lee Krasner Merel Oppenhein

d mi
P Box 6 CooperSia NTﬁ:"v"ic::‘n’?éG"ERRlllﬁGlRlSconsoENce OF THE ART WORLD
GUERILLA GIRLS, isimsiz, 1987, afis.



mistir. Dolayisiyla feminist sanatsal pratige ve kurama yon
veren dustincelerin tohumunu atan metinlerle bu tohumlarin
nasil sonuclar vermekte oldugunu irdeleyen metinler bir ara-
ya getirilmistir. Bunlarin arasinda Linda Nochlin’'in “Neden
Hic¢ Buyuk Kadin Sanatc1 Yok?” bashikl makalesi, o tarihe ka-
dar erkek egemen bir akademik disiplin olarak sekillenen sa-
nat tarihinin yalnizca kadinlar degil, her ‘oteki'ni dislama bi-
cimlerini/sureclerini/yontemlerini irdeleme onerisiyle cigir
acic1 bir oneme sahiptir. “Buytk sanatc1” ve deha kavramla-
rin1 sorgulayan, dislamanin ve dislanmanin kultirel altyapi-
s arastiran, yerlesik yapilarin ‘dogal kabul’ haline gelis st-
reclerini irdeleyen ve akademik dunyada/akademisyenin tav-
rinda radikal bir esitlik¢i dontisum talebini dile getiren No-
chlin’in bu makalesinin yazilmasindan otuz dokuz yil sonra
da olsa Turkcede yayimlanabilmesi, ¢zellikle kadin sanatcilar
acisindan sevindirici bir gelisme olarak nitelendirilebilir. No-
chlin’in makalesiyle birlikte Thalia Gouma-Peterson ve Patri-
cia Mathewsun 1970’lerden bu yana sanat tarihinde feminist
bir elestiri dalgasinin kapsaml haritasini ¢ikaran “Sanat Ta-
rihinin Feminist Elestirisi” ile Nanette Salomon’un sanat-ta-
rihsel kanonun olusumundaki olcttleri irdeleyen “Sanat-Ta-
rihi Kanonu: Dislama Giinahlar” bashikli makaleleri de sanat
tarihi disiplininin temellerinin, feminist bir bakis acisiyla na-
sil degisime ugratilabilecegine yonelik ipuclariyla dikkat ce-
ken metinlerdir. Tam bu metinlerde isaret edildigi gibi femi-
nist elestirinin ‘mesele’si —yalnizca— tarihin gormezlikten gel-
digi kadin sanatcilar yeniden kesfetmek ve onlar erkek ege-
men sanat tarihi kanonuna eklemlemek degildir. Salomon'un
dedigi gibi, ‘kadinlara yer acmak’ elbette 6nemlidir; ama esas
mesele, “normal” sayilan seckileri stipheli hale getirecek ye-
ni stratejiler belirlemek ve yeni gorsel okuma onerileri geti-
rebilmektir. Griselda Pollock'un “Modernlik ve Kadinligin
Mekanlar1” makalesi, geleneksel modellerin tekrarma/tuzag-
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na diismeden, “sanat eserlerini [kadinlar acisindan] anlamh
olacak sekilde kavrayip degisime ugratacak™ bir elestirel yak-
lasim arayisini ortaya koyan bir ¢alisma olmasi agisindan dik-
kat cekici bir ornektir.

Tarihe bakisin sekillendirdigi bir elestiri kadar, gintumi-
ze ve guncel uretimin dinamiklerine odaklanan bir elestirel
birikim de feminist sanat tarihinin dinamik yapisin belirle-
yen etkenler arasindadir. Judith Barry ve Sandy Flitterman-
Lewis'in kaleme aldiklar1 “Metin Stratejileri: Sanat Uretiminin
Politikas1”, Mary Kelly'nin “Imgeleri Arzulamak/Arzuyu Im-
gelemek” ya da Amelia Jonesun “Beden Sanati: Ozneyi Sah-
nelemek” gibi makaleleri, 1960’lardan guintimiize izledigimiz
pratiklerden stiziillen, kadinlarin sanatini, kadinlar acisindan,
kadinlara 6zgti ruhsal/bedensel/toplumsal sorunsallar bagla-
minda ¢ozimleme ¢abasinin trunleridir. Laura Mulveynin
“Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemas1” makalesinde okudugumuz
gibi gorsel olanin nesnesi ya da 6znesi olmanin ne anlama
geldigini ve hangi ruhsal dinamikler baglaminda sekillendi-
gini saptamak cabasi, feminist sanat tarihi icin bir kadin sa-
natcilar kanonu olusturmaktan cok daha oncelikli ve anlamh
goranmektedir. Cesitli donemlere, cesitli tretim bicimlerine
odaklanan tim bu c¢alismalarin ortak noktasi cinsiyet odakl
ayrimcl bakislarn goranur kilmanin 6tesinde, sorgulayici bir
elestirel tavr1 yontem olarak onermeleridir.

Yakin gecmise kadar miize koleksiyonlarina ve sanat tari-
hi kitaplarina baktigimizda, tarih boyunca hemen hi¢ kadin
sanatcinin yasamamis oldugu, yasamissa da herhangi onem-
li bir sanatsal katkida bulunmadig kanisina varabilirdik. Bu-
gun, yani otuz-kirk yila yayilan bir feminist elestirel birikim
sonucunda yasamamis sayilanlarin izini strebiliyor, ama da-
ha da onemlisi, neden yasamamis sayildiklar1 tzerine disu-
ntiyoruz. Nochlin, feminist elestirinin temel metni haline ge-
len makalesini “Neden hi¢ buytik kadin sanat¢1 yok?” gibi ‘tu-
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zak’ bir soru etrafinda orerken, yeni sorular sormanin, yanit-
lar kadar 6nemli oldugunun ipucunu vermisti. Feminist eles-
tiri, bu kitaptaki metinlerde de okudugumuz gibi, sorularn ve
yanitlar kendi i¢inde tartisarak belli bir kuramsal yaklasimin
sekillenmesine katkida bulunmustur. Bu yaklasim, kadinlari
ve erkeklerin urettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat ortamlari,
tarihsellestirdigi uretim kesitleri tizerinden, kadinlarla erkek-
ler arasindaki ayrimlarin nedenlerini sorgular. Kadinligin ev-
rensel bir kategori olup olmadigini, kadinlara 6zgt bir estetik-
ten soz edilip edilemeyecegini irdeler. Kadinlik deneyiminin
sanatsal disavurumlarinda yalnizca doganin degil, toplumun
izlerini arar. Sanat yapitlarinda aciga vurulan tarihsel/kalti-
rel kurgularla ve bunlarin neden/sonuclaryla ilgilenir. Kadin-
larin ve kadinligin mekanlarini arastirir; somut ve soyut sinir-
larmm yarattigy kulturel ve psikolojik algilarin yaratim strecin-
deki etkilerine bakar. Bu yaklasim, hi¢ kuskusuz politiktir ve
bakis acilarimizda bir dontstmii talep eder.

Feminist elestiri sonrasinda sanat tarihindeki degisimi
gormek icin geleneksel sanat tarihi kitaplarinin yeni baski-
larina, kitabevi raflarinda duran monografik calismalara ve
kataloglara, muze koleksiyonlarina ya da bugiin gerceklesti-
rilmekte olan sergi listelerine bakmamiz yeterli. Kadinlarin
sanat etkinligi adina, en azindan umutlanabiliriz. Otuz-kirk
yil once, bu kadarini bile hayal etmek olanaksizmus.

Notlar

1 Kate Millet, “Postscript”, 1969: Art and Feminism icinde; (ed.) Helena Reckitt
(Londra: Phaidon, 2001).

2 Durum boyle olmasina ragmen, Gerilla Kizlar'm 2004 yilinda yaptklar: “Her-
hangi bir degisim oldu mu?” bashkli arastirmada, durumun daha kot oldu-
gu ortaya konmustur. Bkz. The Guerilla Girls Art Museum Activity Book, (New
York: Printed Matter, Inc., 2004).

3 Salomon, bu kitapta, s. 171.
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