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sanathayat
Dizi EDITORU Ali Artun

Hollanda’nin siyasi ortami, prensi ve zorbayi altedip yasa
oniinde boyun egmeye zorlamis bir aristokrasi tarafindan
belirlenmemisti; keza halki da, 6zgirliiklerine kavusmak igin
baskaldiran isvegliler gibi ciftgilerden ve ezilen koylilerden
olusmuyordu. Tam tersine, karada ddviisen yigit askerler,
g0ziipek denizciler disinda burada yasayan herkes kentliydi,
kent halkiyds; ticaretle ugrasan, varlikli ve rahat hayat
tarzlarina ragmen gosteris diisklini olmayan, sade orta sinif
mensubu burgher’lerdi. [...]

Bu duyarli ve dogustan sanata yakinlik duyan insanlar gii¢
sahibiydi ama ayni zamanda adildi; hayatlar doyurucu ve
rahatti, ve resimlerinden, bu hayatin zevkine varmak igin
yararlanmak istediler.

G. W. F. HEGEL
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EDITOR NOTU

Bu kitapta “Hollanda” kelimesi Netherlands’in karsilig1 ola-
rak kullamilmistir. Netherlands kelime anlamiyla “Asagi/Alt
Ulkeler” demektir ve Ingilizce’de Low Countries seklinde ge-
cer. Asag1 Ulkeler, tarihsel olarak kabaca bugiinkii Hollan-
da, Belcika ve Luksemburg'u kapsar. “Hollanda” ise, aslin-
da Asag Ulkeler olarak anilan cografyadaki eyaletlerden bi-
rinin (Holland) adindan turetilmis olmasina ragmen, Turk-
ce’de ve baska dillerde yaygin olarak Netherlands karsilig
kullanilmaktadar.

Bu kitabin konu edindigi 17. yuzyilda Hollanda, kuzeydeki
eyaletlerin Habsburg Imparatorlugundan bagimsizlik kazan-
ma mucadelesi ve 1648’de imzalanan Vestfalya Antlasmasi so-
nucunda, Kuzey ve Guiney Eyaletleri arasinda resmen bolin-
mustur. Kuzey Hollanda, “Birlesik Eyaletler” veya “Hollanda
Cumbhuriyeti” olarak anilir ve bugiinkti Hollanda'min temelini
olusturur; 1714’e kadar buytik kismi Ispanyollarin kontrolun-
de kalan Guney Hollanda ise “Ispanyol Hollandas1” diye ani-
lir ve giinumuizde Belcgika ve Luksemburg topraklar ile Fran-
sanin kuzeyindeki bazi bolgelere tekabiil etmektedir.



Kitapta “Flaman” kelimesi ise, Flemish ve Fleming karsili-
g1 kullanilmistr. 17. yuzyil baglaminda bu iki kelime, done-
min Hollanda Cumhuriyeti’'nin parcasi olmayip énce Ispan-
yollarin, ardindan Fransizlarin kontroltunde olan giineyde-
ki Flandre Kontlugu (Flanders) topraklarinm ve burada yasa-
yanlar1 ifade eder.

Baz1 Turkce kaynaklarda 17. ytizyil Netherlands toprakla-
11 icin “Felemenk Cumhuriyeti” denmektedir; fakat Turk-
ce'de “Felemenk” ve “Flaman” kelimelerini esanlamli kul-
lanma egilimi oldugundan, iki ayr cografyanin karistirilma-
masl icin biz burada Hollanda ve Flaman karsiliklarini uy-
gun bulduk. Eyalet ad1 olan Holland, “Holland eyaleti” ola-
rak cevrildi. Dutch sifat ise, “Hollandal1” olarak cevrildi.

Para degerleri lizerine not:

1 gulden = 20 stuyver

1 Flaman pound’u = 6 gulden
1 duka =5 gulden
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Girig

17. yuzyilda Hollanda her seyin “en sozcugiiyle” tanimlan-
dig bir ulkeydi: yilda 70.000 resim yapiliyor, 110.000 parca
kumas dokunuyordu, gayri safi milli gelir 200 milyon gul-
dendi. Hollandallar Avrupa'nin en kentlesmis toplumuydu
ve tlke en yiiksek okur-yazar oranina sahipti; evinde sanat
eseri bulunan kisi sayis1 ortalamanin ¢cok ustindeydi, top-
lumsal altyapi saglamdi ve farkli dini inanclara tolerans gos-
terilirdi. Bunlar, Hollanda’y1 17. ytizyilda oylesine essiz ki-
lan 6zelliklerden yalnizca bazilariydi.

Ispanya’ya kars1 yapilan Seksen Yil Savasrni (1568-1648)
izleyen yillarda, Avrupa’da gu¢ yapisinin bastan asag1 de-
gistigi bir zamanda, Hollanda onde gelen bir dunya giicti
ve tuccar millet olarak ortaya ¢ikti: Nihayet modern dinya-
nin ekonomik ve politik merkezi, Akdeniz’den Kuzey Deni-
zi ve Atlantik’e tasinmisti. Ticaret, toplum ve sanatta meyda-
na gelen degisimler iste boyle bir arka planda gelismis, Hol-
land eyaletinde baslayip tim Hollanda’ya yayilmisti. Sonra-
dan “Alun Cag” olarak bilinen bu donem, o gun bugundir
tarihcileri ve sanat tarihcilerini buyulemistir. Alun Cag’da
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meydana gelen tim degisimlerin en acik disavurumu, 17.
ytzy1l Hollanda resmidir.

Bu calismada, ekonomik, toplumsal ve sanatsal alanlarda-
ki gelismeler ve aralarinda nasil bir etkilesim oldugu aras-
tirthyor. Ayn1 zamanda, Hollanda'nin sanat tarihi, toplum-
sal ve ekonomik gelismesi hakkinda genel bir bilgi verme-
ye calisim. Bu sentezin yapilabilmesini, son yirmi y1il bo-
yunca yuruttlen cok sayida ayrintili arastirma mamkan kil-
d1 ve elde edilen bulgular ilk kez burada genis bir okur kit-
lesine sunuluyor.

PIETER DE HOOCH, Anne, 1661-1663, Berlin, Gemaldegalerie Staatliche Museen
PreuBischer Kulturbesitz. (Fotograf: J. P. Anders).
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Hollanda Resmi Uzerine
Tarihsel Yorumlar

17. yuzyil Hollanda resminin alimlanmasinin tarihi, konu-
yu cesitli yonleriyle inceleyen ilk kisilerden biri olan Georg
Wilhelm Friedrich Hegel'in adiyla ayrilmaz bicimde baglan-
nlidir. Hegel, Estetik: Giizel Sanatlar Uzerine Dersler bashkh
yapitinda soyle yaziyordu:

Hollandallar inanc degistirip Protestan olmus, despot Is-
panya Kilisesi ve Tacini yenilgiye ugratmisti. Hollandanin
siyasi ortami, prensi ve zorbay1 altedip yasa onunde bo-
yun egmeye zorlamis bir aristokrasi tarafindan belirlen-
memisti; keza halk: da, ozgurluklerine kavusmak icin bas-
kaldiran Isvecliler gibi ciftciler ve ezilen koylilerden olus-
muyordu. Tam tersine, karada dovusen yigit askerler, go-
zuipek denizciler disinda burada yasayan herkes kentliy-
di, kent halkiyds; ticaretle ugrasan, varlikli ve rahat hayat
tarzlarina ragmen gosteris duskunu olmayan, sade orta si-
nif mensubu burgherlerdi. Ne var ki, emek vererek kazan-
diklar1 haklar1 ve bir eyaletle, kentle, loncayla baglantila-

11 nedeniyle sahip olduklar 6zel ayricaliklart korumak ve
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savunmak adina savasmalar1 gerekirse, o zaman 6nce Tan-
r'ya, sonra kendi cesaretlerine, akillarina duyduklar: sar-
silmaz givenden gui¢ alarak, baskaldirmaya hazirdilar;
dunyanin yarist Ispanyollarin hakimiyetinde olsa bile on-
lar, hicbir tehlikeye atilmaktan korkmazdi. Kanlarini akat-
maya hazirdilar, cesaretleri ve dayanma gucleri sayesinde,
kendi yurttaslik haklarini ve dini bagimsizliklarini kazan-
dilar. [...] Bu duyarl ve dogustan sanata yakinlik duyan
insanlar guc sahibiydi ama ayni zamanda adildi; hayatla-
r1 doyurucu ve rahatti, ve resimlerinden, bu hayatin zev-
kine varmak icin yararlanmak istediler. Onlar, durumun
elverdigi her an resimlerinde bunlarin bir kez daha tadi-
n1 ¢ikarmak istediler: kentlerinin, evlerinin, mobilyalari-
nin tertipli olmasinin, evde hitkim stiren huzurun ve bir o
kadar da eslerinin, ¢cocuklariin saygin giyiminin, zengin-
liklerinin, sivil ve siyasi torenlerinin, denizcilerin cesareti-
nin, ticaretteki unlerinin ve diinyaya yelken acan gemileri-
nin. Hollandali ressamlar ayni zamanda dogadaki nesnele-
re icten ve neseli bir varolus duygusu katarlar. Resimlerini,
kili kirk yararcasina yapmuslar, en ustun sanatsal kompo-
zisyon ozgurlugu ile rastlantisal ayrintilara karst duyduk-
lar1 ince hassasiyeti birlestirmislerdir. Konular hem ozgur-
ce hem sadakatle ele alinmistir ve yalnizca bir an var olan
seyleri sevdikleri cok aciktir. Taze bir bakisa sahiptirler ve
dikkatlerini yogun bir bicimde, en minik ve en sinirli nes-
neler tizerinde toplarlar.’

Hegel, bir yandan ressamin sanatini dogrudan dogaya
bagliyor ve gerceklige ayna tutan resmini tanimlamak icin
“gercekgilik” kavramim kullaniyordu. Ote yandan, Hollan-
da resminin gelismesini etkileyen toplumsal kosullar: sa-
natsal ve sosyolojik bir bakis acisiyla tespit ederek yorumla-
maya girisen ilk kisi de o oldu: Hollanda resminin benzer-
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sizligini aciklayan temel ogelerin (Hollanda tarimi, Hollan-
da'nin denize kars1 verdigi savas, balikcilar, denizciler, tiic-
carlar, baskin bir orta sinif ve Kalvenci dinin) laik dogasi
ile aristokrasinin Katolik kiilturini cok keskin bir karsit-
lik icinde gosterdi.? Dolayisiyla Hegel, Hollanda resmine iki
cok onemli yaklasimin, gercekei ve sosyolojik yaklasimlarin
babas1 olarak gortlebilir. Gercekeilik kuramcilar1 Hollanda
resminde doganin nasil yansitildigini arastirirken, sanat sos-
yologlar1 belirli bir tislubun yaratilmas ve gelistirilmesi icin
gerekli onkosullarin ne oldugunu tartismaktayd.

Hegel, Hollanda resminde gercekeilik kavramini resmen
aciklayan ilk kisi degildi. Kendisinden 6nce yazan Samu-
el van Hoogstraeten’e atifta bulunuyordu; van Hoogstrae-
ten, Schoole der Schilder-konst (1678) bashikli yapitinda soy-
le yazmisti: “bitmis bir resim dogaya tutulmus bir ayna gi-
bidir ama orada olmayan seyleri de canlandiran bir aynadir
bu ve bizler de, bu aldatma biciminde, 6vguye deger ve eg-
lenceli bir seyler goririiz.”® Bir resim, doganin “yamlsamaya
dayanan bir temsili”* olmaktan baska seyler de yapabilirdi,
ama 19. yuzyilda sanat tizerine yazanlar, yalnizca bu 6zelligi
Hollanda resmiyle iliskilendirdiler.

Hollanda resmi imaj1 tizerinde, Alman sanat tarihi yazilar
kadar, 19. ytizyillda Fransizlarin hem sanatlar1 hem de ede-
biyat1 kapsayan gercekgilik tartismasi —bataille réaliste (ger-
cekeilik savaslar1)— da etkili olmustur. Muhafazakar elestir-
men Gustave Merlet, Flaubert'in yapitlarimi “primitif” Hol-
landa resmiyle karsilastirmist1 (“sanirsiniz ki bir Flaman ya
da Hollanda miizesindesiniz”); oysa liberal kultur kuramci-
st Théophile Thoré, George Sand’in sanatin1 ¢cok begendigi-
ni gostermek icin, onun yapitlarinin Hollandali ressam Me-
indert Hobbema'ninkilerden daha iyi oldugunu dustndu-
gunu soylemisti.” Thoré, kiiltir filozofu Hippolyte Taine ve
ressam ve yazar Eugene Fromentin, kendi zamanlarinin sa-

15



natinin tarihsel temelini Hollanda okulunun olusturdugu-
nu dustnuyorlardi. Thoré, Vermeer'i yeniden kesfetti, res-
minin ana temalarin ¢oztimledi ve boylece Fransiz nattra-
list ve empresyonist okullarinin sanatlarinda gundelik haya-
t1 temsil etmelerinin yolunu dosedi. Ressamlar:

kendi yurttaslarinin hayatlarin sergilediler [...] hem ev-
lerinin icinde hem kamuya acik alanlarda; kanallarda, kir
yollarinda, suda ve karada, agac altlar1 ve nehir kiyilarin-
da. Ata binenler, avcilar, denizciler, balikcilar, kentliler ve
ticcarlar, cobanlar, komur yakanlar, ciftciler, zanaatkarlar,
muzisyenler, haydutlar, ailenin merkezinde (¢cocuklar: var-
sa) kucaginda cocukla oturan kadinlar, panayirda eglence-
de, meyhanenin kesmekesinde, tarlalarda calisirken, ayni
zamanda saygin meclislerde veya toplantilarda, hayatin her
ugrasi ve eglencesi icinde onlar1 [resmettiler]. Bir halkin ta-
rihini, bu geleneklerin ve eylemlerin resimli tarihinden da-
ha itinali, daha saf, daha yiiceltici, daha canh anlatabilecek
baska bir sey bulunabilir mi? Bu sanat, Hollanda tarihinde
bir donemi ve dolayisiyla insanlik tarihinin belirli bir done-
mini tasvir ediyordu.®

Kabul edilmelidir ki, Thoré, Hollanda resmine duyulan il-
giyi yeniden canlandirdigs icin kendi zamaninin sanatin et-
kilemistir. Courbet, 19. ytzyil ortalarinda Fransiz gundelik
hayat manzaralarim yaparken, 17. ytuzyil 6rneklerini mo-
del aldi. Degas bile, kendi resimlerinin tislubunu, en route
de Hollande [Hollanda yolunda] buldugunu itiraf etmistir.’

Fromentin de bu konuda etkili olmustu. Belki baska her-
kesten ¢ok onun yazilarina, Hollanda resminde buldugu
gercekcilik kavrami damgasini vurmustu: “Bir Hollandali
ressam neden resim yapardi? Yapmak zorunda degildi ve be-
lirtmeden gecmeyelim, hicbir zaman ona neden resim yap-
t1g1 sorulmadi da. Saraptan kizarmis burnu, kocaman goz-
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leriyle bir koylu bize bakar, agzinda tikuragunu toplarken,
butin dislerini gostererek giiler: bu iyi resmedilirse, ken-
di basina degerli bir seydir.”® Dolayisiyla Fromentin’e gore,
Hollandali ressam cevresini gercekei bir bicimde resme do-
kerdi ve ona bunun icin para 6denirdi.

Almanya’da Hegel'in ardillar da, sanat tartismalar1 arasin-
da Hollanda gercekgiligine gonderme yapar. Ornegin Gus-
tav Friedrich Hotho, onemli bir etki yaratan 1842 tarih-
li, Geschichte der deutschen und niederlandischen Malerei ad-
I1 kitabinda, “gecici ve kayitsiz” olan1 “tiilkenmez bir cesit-
lilik icinde” sergileyen Hollanda resmini, Dusseldorf Oku-
lu ve o okulun “ytice Madonnalar1 ve solgun melekleri” ile
karsilastirdi.® Ote yandan, bunu izleyen donemde, sanat ta-
rihcileri Hollanda resminin farklh turlerini daha ayrintili bir
bicimde inceledikce, tartisma biraz daha nesnellik kazand.
Kimileri 6rnegin grup portresi gibi baz tirlerin gercekeili-
gini kamtlamaya ugrasti,’® kimileri de konular1 yorumlama-
ya onem vererek, Aby Warburg'un ikonolojik metodunu iz-
ledi." Warburg, donemin edebi kaynaklarindan yararlandi-
g1 yontemiyle, Boticellimin Bahar ile Veniis’tin Dogumu tablo-
larini, Ronesans baslarindaki klasik temalarin alimlanma bi-
cimiyle iliskilendirmisti. Ayn1 dogrultuyu izleyen diger bu-
yik ikonolog, Erwin Panofsky, Rembrandt'in Danae tablo-
sunu, resimdeki Danae miti gelenegini yeni bastan kurgula-
yarak yorumladi." Bundan sonra, genre resminin 17. ytizyil
gercekligini yansittigina iliskin egemen gorusi sorgulamak
zor olmadi. Hatta sanat tarihcileri, gindelik hayatin gercek-
¢i bir bicimde verilmesinin arkasinda gizli anlamlar ariyor-
lard1. Hans Kauffmann, (16. ytizyilda baskis: yapilan) bircok
genre resminde kullanilan Bes Duyu motifinin sifresini ¢oz-
du; Herbert Rudolph, Vermeer'in Tart: Tutan Kadin tablosu-
nun aslinda hayatin geciciligini hatirlatan bir vanitas* resmi

* Hayatin geciciligi/olimun kacinilmazhg — ¢.n.
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oldugunu™ éne sirdi, ancak bu yorum daha sonra gecer-
liligini yitirdi. Sturla Gudlaugsson, Ikonographische Studien
iiber die hollandische Maleri und das Theater des 17. Jahrhund-
rets bashkl kitabinda, Jan Steen’in genre resimlerindeki kos-
tamlere bakarak figurlerin o donemdeki tiyatro karakterle-
rini temsil ettigi sonucunu ¢ikardi.™

1940 yilina gelindiginde, ikonolojik 6nermeler dylesine
abartilmist ki, Hollandali tanminmus kiiltir tarihcisi Johan
Huizinga, 17. ytizy1l Hollanda resminde ¢ok ¢nemli konula-
ra yer verildigini vurgulamis, ama bunlar yorumlarken asi-
riya gidilmemesi icin de ayni derecede guclu bir uyarida bu-
lunmustu:

17. yuzyil sanatimizda gorulen nesnelerin anlami tizerine
birkac s6z daha. Guiniimtizde, bu doneme ait sanat eserleri-
ne bakan kisi, kendi modern bilincinin dayattig: bir kiskirt-
maya direnmeyi bilmelidir; daha fazlasin1 gorme, nesnele-
ri temsil ederken sanat¢inin kastettiginden daha farkli bir
sey gorme istegini yenmelidir. Bu donem sanatinin anlami-
na hicbir zaman tamamen vakif olamayacagiz. En siki ince-
lemeler yapilsa bile, tim gizli isaretleri ve imalar1 ¢ozeme-
yiz. Bir cicek demeti resminde, her cicegin ardinda baska
bir anlam yatar. Naturmort resimlerde, her nesnenin kendi
anlam1 oldugu gibi, simgesel bir anlam1 da vardir. Ayni du-
rum, resim ve gravurlerimizin en cok ragbet goren konu-
larindan olan, ulag eliyle muizik toplululugundan mektup
alan esnaf icin de gecerlidir."

Ikinci Duinya Savasrndan birkag yil sonra, Ingmar Bergs-
trom, Hollanda nattirmortlar hakkinda benzer seyler yaz-
d1."® Ne var ki o, bir bakima, bu konuda zaten ikna edilmis
okurlara hitap ediyordu cunku artik tarihciler arasinda na-
tarmort resmin simgesel anlamlar icerdigini kabul etmeyen
kalmamusti.
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