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sanathayat
DIz EDITORU Ali Artun

Sanat, etnik veya kisisel bir tikelligin ifadesi olamaz.

Sanat, herkesi muhatap alan gayri sahsi bir hakikatin

uretilmesidir. Kiiresellesme bize soyut bir evrensellik
sunar: Paranin, iletisimin, iktidarin evrenselligi. Guntimtuzin
evrenselligi budur. Peki paranin ve iktidarin evrenselligine
karsl, sanatin meselesi nedir? Buglin sanatsal yaratim yeni
bir evrensellik onermelidir, sadece beni veya cemaati ifade

etmemeli, yeni tlr bir evrenselligi hayata gecirmelidir.

Ben buna “hakikat” diyorum.
Alain BADIOU
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Hayattan bahsederken hig¢ bu kadar ¢ok kiiltiir
ve uygarlik lafi edilmemisti. Bugtin yasadigimiz
yilginhgin kokiindeki hayatin ¢okiisii ile, zaten
hayatla hi¢ gakismamis ve aslinda hayata
hiikmetmek icin tasarlanmis olan kiiltiire
gosterdigimiz ilgi arasinda tuhaf bir kosutluk
bulunmaktadir.
Antonin Artaud



SUNUS

Kultir Tutulmasi
AL ARTUN

“Demir Perde’nin yikilip, Soguk Savas'n son bulmasini iz-
leyen kiiresellesme doneminde diinya bir “kualtur doneme-
ci’ne girdi. Toplumsal, ekonomik, siyasal hayat ve dusun-
ce giderek kulture soguruldu. Modern zaman ve mekan, ta-
rih ve cografya, ruh ve bilin¢; butiin bunlar kuran mitler ve
metafizik geride kaliyor, modernlik sonrasi bir caga gecili-
yordu: endiistri ve Fordizm sonrast; tarih ve ideoloji, komu-
nizm ve kolonyalizm sonrasi; hatta modern 6znenin parca-
lanmasiyla birlikte, insan sonrasi (post-human). Iste bu son-
raki post zamanlar, artik kultiran biteviye simdiki zamani-
ni1, ya da cagdashgini ifade ediyordu. Sanki, enerjisi biten ve
omrunt dolduran bir y1ldiz misali, modernlik, essiz 1siltilar-
la patlarken bir sipernovaya dontsmekteydi. Ve bu siper-
nova da kultarda. Her sey kulture pathyor, kultur tarafin-
dan yutularak parcalaniyor ve tam kararmadan once buyuk
bir parilt yayiyordu.

Aslinda 20. yuzyil sonunda siddetlenen bu hadisenin iz-
leri, 19. yiizyiln idealist felsefesinde okunuyordu. Ornegin
Kant, Fichte, Hegel gibi filozoflar “tin”i kulttr yerine kulla-
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niyorlardi.” Daha 1900’lerde, “modernligin ilk sosyologu”
ve “sosyolojinin esteti” sayilan Simmel, “kiltaran asir1 nes-
nelesmesinden” ve bu “muazzam kiltiirin [...] nesnelerde
ve bilgide, kurumlarda ve hayatimizi kolaylastiran seylerde
somutlasarak [...] kisisel olan her seyi” yutmasindan bah-
setmekteydi.? Zamanimizda hayatla kiltira baglayan teori-
ler gitgide cesitlendi ve etkinlesti: Gramsci'nin kulturel he-
gemonya fikri; ondan etkilenen Althusser’in tstyapiya go-
rece 0zerklik tanimasi; gene Gramsci'den etkilenen, “kultu-
rel calismalar” ekolunun oncust E. P. Thompson’un isci si-
nifin1 kultarayle ayirt ettigi buyuk eseri Ingiliz Isci Sinifinin
Olusumu; Bourdiew'nin “sembolik emek ve sermaye” ince-
lemeleri; dili, bilgiyi ve anlamay1 varligin temeline koyan fe-
nomenoloji ve hermeneutik kuramlar1 (Gadamer, Heideg-
ger); “uretimin kultirel sdylem araciligiyla deneyimlenme-
sinden” soz eden Fredric Jameson; Karakter Asinmast ve Ye-
ni Kapitalizmin Kiltiiri kitaplarinda sirketlerin ve sirket yo-
netiminin kultirellesmesini irdeleyen Richard Sennett... 21.
yuzyila girerken “gec kapitalizm” artik kulturel bir olusum
olarak goruluyordu (Manuel Castells, Fredric Jameson).
Bir zamanlar kultur, tarimla ilgili (agri-culture), maddi
uretimle ilgili bir kategoriydi. Giderek dogay1 dontustirmek-
le ilgili, bilgi gibi, sanat gibi diger “tretimler”i de icerdi. He-
iddegger ise insan etkinliginin kultur olarak kavranmasini
modern bir fenomen olarak tanimlhyor ve kiltiran “6zu ge-
regi” kendi politikasiyla —kiltir politikasiyla— 6zdeslesme-
sinden bahsediyordu.? Zamammizda ise kultiirit tamamuy-
la, onu 6teden beri kavramlastiran dogal/yapay, maddi/gay-
ri maddi, altyapi/tistyapi, otonomi/heteronomi, alcak/ytk-
sek, populer/elitist gibi diyalektiklerin disina tasimak ge-
rekiyor (deterritorialize). Castells’in belirttigi gibi, zamani-
mizda “kiltiran kaltare gonderdigi bir caga girilmektedir”;
simdi kultur, dogayt, sanati, sanayiyi (tiretimi), bilgiyi degil,
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oncelikle kaltara anlamlandirmaktadir. Aydinlanma’yla bir-
likte Tanrr'nin akla devrolan kudreti, simdi kiiltiire ve dola-
yistyla da dile devrolmustur.

Simdilerde yeni bir diinya, yeni bir insan tasarlanmakta-
dir. Kiltiralizm bu tasarimin rejimidir. Bu rejimin siyasal
sonuclari, hala egemenligini strdtren “Eski Dunya”nin ko-
lonyalistlerinden ziyade, o diinyanin kolonilerini kasip ka-
vurmaktadir. Ornegin, bugtn Avrupa Birligi, kurulusundaki
ekonomik amaclar tizerinden degil, kulturalist ilkeler dog-
rultusunda tanimlanmaktadir. Ama bu dontsiim, hicbir se-
kilde, Almanya, Fransa, Britanya gibi “emperyal” tlkelerde,
etnik ve dinsel cemaatlesmelere gore yeniden haritalandiri-
lan Balkanlarin ve Kafkaslarin “postkomiinist” tlkelerinde,
ya da Turk hiktmetinin de oviingle rol aldig1 “Arap Bahar1”
tlkelerinde yasanan kiltur savaslar1 veya “etnik temizlik”
operasyonlar: kadar siddetli gelismiyor.

Sanat ve Kiiltiiralizm

Sanat bastan beri, kendini hayvan soyundan farklilastiran,
dogal gucler karsisinda orgtitleyen insanlarin temel kiltarel
guct olmustur. Ama tam da bu nedenle, ayn1 zamanda on-
lar1 belirli toplumsal birlikler kurmaya zorlayan, aklin1 kul-
lanmaya mecbur eden bir hakikat rejimi olmustur. Yazinin
(tarihin) sanattan turedigini hatirlayalim. Veya, diller ara-
sinda mutlak bir baris saglamak icin Misir hiyerogliflerin-
den veya Cin ideogramlarindan medet umulan Aydinlanma
baslangicindaki donemi dustunelim. O donemde Leibniz gibi
kimi alimler ve filozoflar, Tanrr'ya ait olan ars-1 alay1 fethe-
decek bir kuleyi, Babil Kulesi'ni insa etmeye ctiret etmeleri-
nin cezast olan dil ayrimiyla baslayan anlasmazliklardan in-
sanlar kurtaracak evrensel bir dil (ve imgesel bir ansiklope-
di) olarak sanattan tiireyen isaret sistemleri 6ngormuslerdi.

1



Sanatin tanrilarin, doganin ve toplumun hizmetinden ¢1-
karak, onlara kars1 6zerk bir hakikat ve siyaset rejimi olarak
amacsizlasmaya/islevsizlesmeye/yararsizlasmaya basladig:
romantizmle, onu izleyen modernist ve avangard hareket-
ler, zamanimizda stratle parcalanmistir. Modernlik asindi-
rildikea, din gibi sanat da restore olmakta, 0zerklesme once-
sindeki tarihsel misyonuna donmektedir. Simdi sanat, cag-
daslastikca muhafazakarlasmakta, 6zellestikce resmilesmek-
tedir. Cinku dogal olarak, kulturellesmenin mantigina ilkin
o tabi olmaktadir.

Bu mantig, sanat ve kulttralizmin eklemlendigi karmasik
makineleri sokerek kesfedebiliriz. Burada “makine”den ka-
sit, Deleuze ve Guattarinin verdikleri anlamla, teknik, be-
densel, entelekttiel ve toplumsal birtakim organizma ve me-
kanizmalarin kompozisyonu ya da asamblaji. Sanatin gos-
terilestigi, muze, festival, bienal gibi sahnelerden ziyade,
bu sahneleri isleten yonetisimsel (governmental), yonetim-
sel (managerial), kurumsal (corporate) mekanikler ve poli-
tikalar. Kultur diplomasisinden, kaltar endustrisine; piyasa
yonetiminden, kimlik politikalarina; muize, muzayede, bie-
nal ve festivallerden, cagdas galeri sergilerine varincaya ka-
dar etkin olan makineyi calistiran girift kualttr ve sanat yo-
netimi aglari.

Kiiltiiralizmin Labirentleri ve Sanat

* Modernlige 6zgu kolonyalist kultur politikalar1 norma-
tif ve homojen bir 6ze sahipti, oysa postkolonyalist, post-
modern politikalar kulttrel rolativizme ve heterojenlige da-
yaniyor. Modernligin evrensel normlarini terk ediyor ve ti-
kel degiskenlere baglaniyor. Sloganlar1 “kilturel farklilik”
ve “cokkulturluluk”. Bu kulturalist politikalarin ongordu-
gu kultarel ayrimciliga dayali cemaatlerin orgiitlenmesin-
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de “bienal sanat1” en etkili iletisim mecras: olarak one cik-
makta, sanatci adeta bir etnograf kimligine burtiinmektedir
(Hal Foster).

e Kultur savaslarinin kurdugu yeni siyasal cografyalar: pe-
kistirecek yeni 6znelerin ve tarihlerin tasarlanmasinda sa-
natin en yogun olarak kullanildigi bolge herhalde Balkan-
lardir. Bu bolgeyi Ikinci Dinya Savas: ertesindeki rejimle-
rin izlerinden temizleyerek, “sivil” ve “acik” toplumlar ola-
rak yeniden orgutlemek amaciyla, Istanbul-Berlin hattinda
son derecede islek olan bir “kultar/sanat koridoru” olustu-
rulmustur.

e Pazara ¢ikan ve markalandirilan her tiriintin sanat eseri-
nin 6zgunlugune, biricikligine ve sahihligine oykundugu bir
piyasanin “Marka Sensin” diyebilecek kadar 6znellestigi ve
semboliklestigi bir ortamda, Baudrillard'in kirk yil énce be-
lirttigi gibi tuketim tretime, sembollerin tretimine dontis-
mustur. Sanat sadece tasarimla degil, sanayi ile de 6zdesles-
mistir. Uretimin, titketimin ve giderek butiin hayatin ‘este-
tiklestirilmesi’, avangardin “arzularin iktidar olmas1”, “her-
kesin sanat¢1 olmast”, ve “calismanin oyuna donusturialme-
si” gibi ideallerinin gerceklesmis olabilecegine iliskin bir ya-
nilsama yaratmistir. Yeni bir “Altin Cag” vaadinde bulunan
sermaye, romantik miti ele gecirmistir.

* Bilgi, dustince, metin, bilgisayar programi vb. ile birlik-
te sanatin da bir tretim gibi orgiitlenmesi, onu da sembolik,
gayri maddi bir emek ttrine indirgemis ve sanatin dahiya-
ne olduguna iliskin modern inanislarin ¢coziinmesiyle bir-
likte sanatc1 sahip oldugu itibarini ve iktidarini kaybetmis-
tir. Zizek, Hardt ve Negri gibi cagdas disiinurlere gore, “bu-
gun gayri maddi emek, Marx'in 19. yuzyil kapitalizminde
buyuk endustriyel iiretimin hegemonik oldugunu acikladi-
g1 anlamda hegemoniktir [...] Gayri maddi uretimin drtnle-
ri, birtakim nesneler degil, yeni toplumsal ve kisilerarasi ilis-

13



kilerdir; gayri maddi tiretim toplumsal hayatin tretimidir ve
biyopolitiktir.”*

* Bu analizlerin odaginda kiultar endustrisi ve “yarati-
a1 endustri”lerin calisanlan yer almaktadir. Kuresellesmey-
le birlikte tiretim modellerinin kitlesel uretimden esnek tire-
time dogru evrilmesi tizerine; ayrica kulture ve sanata ilis-
kin calismalarin yogun olarak kurumsal yonetim/isletme/
sevk ve idare teknolojilerine tabi olmas1 sonucunda, sana-
tin icra edildigi bienal gibi ortamlar post-Fordist emek ve is-
gucu surecleri olarak incelenmeye baslamistir. Ve bu ince-
lemeler simdi, prekarite (emegin egretilesmesi, gtivensizles-
mesi) konusunda son derecede canli bir alan olusturmakta-
dir. Ve bu alandaki gelismeler, cagdas toplumsal ve siyasal
mucadelelerin orgitlenmesinde her gecen gun daha da et-
kinlesmektedir.

e Kulturun bir anlamlandirma sistemi, bir dil olarak ‘mad-
dilesmesi’, iletisimin arketipi olan sanati bir yandan giiclen-
diriyor, diger yandan ise buttun hayata zerk ederek poptules-
tiriyor ve eritiyor. Gostergelerin anlamlarindan, temsillerin-
den, referanslarindan 6zgiirlesmesi sonucu, dil de tretim gi-
bi esneklesiyor. Ne var ki, dil anlamsizlasirken, ontolojisi
geregi ‘anlamsiz’ olan sanatin, kuratorler, rehberler, etiket-
ler, kataloglar eliyle yogun olarak anlamlandirilmasin izli-
yoruz. Bu ise bir yandan Kant'in ilkelestirdigi estetik yargi-
nin ozgurlagunu ortadan kaldirirken, diger yandan cagdas
sanat1 realistlestirmekte, onu bir temsil ve bir illastrasyon
ortamina indirgemektedir. Sonucta sanat, hilekarhigini, da-
zenbazhigini, ‘akilsizhiginr’, yalancihigini ve hermetizmini di-
le devrediyor. Dil sembollesirken, sanat dilleniyor. Ve haki-
katin, bir retorik tarzina donustugu, mitomanik bir bilgi re-
jiminde sanki dil, sanata terctime oluyor.
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